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一、文学艺术的时代特征

“凡一代有一代之文学，楚之骚、汉之赋、六代之骈语、唐之诗、宋之词、元之曲，皆所谓

一代之文学，而后世莫能继焉者也。”这是近代著名文学家王国维在其名作《宋元戏曲考》中所言，

他极其精练地概括了中国历史上各朝代文艺作品所具有的时代特征；这与马克思主义的文艺理论

基本特征的三个方面，即时代性与人民性的结合、社会性与思想性的统一、现实性与审美性的和

谐的理论是相融相通的。所谓“楚之骚”，是指春秋战国时期的楚国文学主要时代特征，是以著名

的爱国诗人屈原的力作《离骚》为其代表。该作具有强烈的爱国主义政治色彩和忧国忧民的情感；

作者鲜明的个性与具有当地民歌诗风“骚体”的有机结合形成了自己的独特的诗体风格。作品对

有限生命的悲叹、对民族的团结和国家的统一呼唤，反映了当时人民对春秋战国那个战乱时代的

悲叹和对国家和平统一、美好生活的强烈追求的时代特色。所谓“元之曲”，是指元朝时代的文学

主要时代特征：当时元朝蒙古族统一中国以后，统治者沉迷于大量掠夺而来的金钱财富之中，追

求纸醉金迷的奢侈生活，同时蒙古人特别酷爱音乐、歌舞和杂戏，正如马可波罗在其《东方见闻

录》所言，元朝宫宴“席散后，有音乐家和梨园子弟演剧以娱众宾”。这种酷爱元曲杂戏的普遍表

现，成为元朝文化艺术的时代特征。

二、戏剧艺术鲜明的时代特征和艺术审美的强烈感染力

戏剧艺术是文学艺术的组成部分，在各个时代或时期，受其社会政治、经济、民族情感以及

审美的影响，形成自己的时代特征。

戏剧是一门综合艺术，是指包含多种艺术元素并通过这些元素的有机结合，在一定的时间和

空间内，以演员的创造角色形象来反映生活，表达思想情感的艺术。作为综合艺术，戏剧吸收了

文学、绘画、音乐、舞蹈等各门艺术的长处，获得了各种艺术手段和艺术方式的表现力，将时间

艺术和空间艺术、再现艺术与表现艺术、视觉艺术和听觉艺术特征有机地融为一体，从而具有特

殊的感染力。中国戏剧的表演种类最早统称为戏曲（由戏文和唱曲组成之称），后发展分为各类地

方戏剧、话剧、歌剧、舞剧、木偶剧等等。

戏剧审美：凡艺术都具有认知、教育、审美的功能，戏剧审美主要是人们在欣赏表演时，被

戏剧的情节内容和演员精湛的表演所感动而引起的情感共鸣，并通过其视听效果作用于人们的感

官所传达的审美经验；它必须遵循戏剧艺术欣赏的原则，创造能够反映社会生活的鲜明的艺术形

象。戏剧审美的几个特性：一是通过舞台演出来展示艺术美；二是内容由一系列的剧情矛盾和冲

突构成；三是剧情内容的展开、人物性格的展现都是由演员的表演动作（程式）、语言和舞美效果

来完成的。

戏剧审美强烈的艺术感染力：真、善、美是艺术创作和欣赏的永恒主题；毫不例外，在戏剧

审美的过程中，真、善、美也是最直接的、最能引起人们思想情感共鸣的、人们最易理解的舞台

艺术。其艺术欣赏功能和社会功能以及艺术感染力特别强烈，如：莎士比亚的名剧《奥赛罗》 1909



年在美国芝加哥一剧院演出时，一愤怒的观众当场开枪把扮演伊阿古的演员击毙，接着开枪者自

己也自杀身亡，人们把这两人合葬，墓志铭写上“哀悼理想的演员和理想的观众”。我国解放初期

的话剧、歌剧《白毛女》在部队演出，也不乏苦大仇深的解放军战士要举枪射杀恶霸地主王世仁

这样的例子……

所以，戏剧艺术具有强烈的艺术审美感染力。此外，戏剧艺术受到时代的政治经济、社会思

想、民族情感的影响，具有鲜明的时代特征。

三、北海戏剧发展的几个历史时期及其时代特征
（一）清朝康熙年代北海戏剧的产生及其时代特征

粤剧是最早传人合浦地区的地方剧种。据《合浦县志》记载，戏剧最早传入合浦区域是清朝

初年，是源于广东，以广东方言的语音形成的腔韵演唱的粤剧。如县志所云：“康熙年间，广府（即

今广东省南海、番禺、顺德等县）商贾纷纷来廉经商，遍布县城及大小圩镇。每年春秋二季，他

们酬神还愿时便聘请广府班（俗称过山班）来廉演粤剧。”同治年间，廉州庙堂戏最盛。清人杨恩

寿在《坦园日记·北流日记》一书中记：“万人福醺事已毕，以其余资在廉州募广府班来演戏三昼

夜。”

康熙盛世使合浦区域的经济得到迅速发展，商业和人们的喜庆活动促使粤剧演出兴旺繁荣。

康熙、同治年间合浦建制为廉州府，管辖包括北海在内的广大区域，当时水陆交通发达，经济繁

荣，由海南、番禺、顺德、登县等全国各地到合浦经商的商贾，正如县志所云：“来廉经商，遍布

县城及大小圩镇。”可见当时合浦地区的经济发展、市场繁荣的程度是何等之高。经济的繁荣，促

进了合浦地方的文化艺术的发展，“联珠书院”（后称龙门书院）、“还珠书院”等相继建成。群众

娱乐方面，“每年春秋二季，人们酬神还愿时便聘请广府班（俗称过山班）来廉演粤剧”，“万人福

醺事已毕，以其余资在廉州募广府班来演戏三昼夜”……可见人们对粤剧的喜爱程度是何等之深。

粤剧已成为合浦人节庆娱乐必不可少的戏剧艺术。

由于康熙盛世天下太平、经济发展、百姓安居乐业，因而当时的戏剧特征：一是粤剧已成为

合浦区域人们节庆娱乐必不可少的戏剧艺术。二是内容和曲调上，无论是酬神还愿还是节庆喜事，

必定是好大喜功、歌舞升平的剧目和曲牌。三是演出地点以厅堂茶肆为主，昼夜演出，反映出太

平盛世的社会稳定、经济繁荣以及人们对安乐生活的追求。

（二）民国时期北海、合浦的戏剧简况及其时代特征

民国时期，北海、合浦仍然是粤剧主占舞台，每逢酬神还愿尤其是华光诞等节庆，都要演戏

庆祝。仍是由北海、廉州各商行集资，请广府戏班来演出，其中最受欢迎的是广府花子蓉全女班，

还有蔡庆霜、宋超群全男班。地方戏班，北海最有名声的是“德德声”和“会嫦娥”。合浦是“大

牛德”“牛巴六”为班主的戏班。演出剧目：《六国封相》 《宝莲灯》《张羽煮海》等。

演出场地仍以庙堂为主，民国元年（1912 年），北海才筹建大戏院，1916 年，北海才有私营

影剧院。合浦民国十一年（1922 年）以后，才于华光庙附近集资兴建用竹篱笆围起的戏院，观众

可纳 400 余人，男女分座，中间用竹帘隔开。剧目内容以喜庆为主，但已形成一个凡庙堂戏一定

要首演场面宏大、将相满堂、曲乐铿锵、气壮山河的《六国封相》，并且要用正字，即类似桂林官

话来演唱的行规。



另有合浦廉州一些爱好曲艺弹唱人士，自发自娱地组成曲艺演唱体，逢喜庆之日登台演唱。

1945 年欢庆抗日战争胜利，北海、合浦的商贾及各方人士分别出资请了数十个粤剧戏班（单

合浦就 18 个）在各剧院、大街口搭台唱戏，人山人海，通宵达旦。当时，合浦县由广东艺人曾次

伯等组成“六友粤剧团”，团址廉阳戏院；北海由于商业恢复、经济繁荣，到此演出的粤剧戏班相

继增多，一天里几个戏院同时开演。

1926 年话剧正式传入北海、合浦。国民革命军第十师在合浦中山公园首演，此后，北海和廉

州各中学相继排演了打倒军阀和抗战内容的话剧。九一八事变以后，爱国学生组成宣传队到农村

演出《春风秋雨》《黑地狱》《流寇队长》等抗日救国的话剧。尤其是抗日战争和解放战争时期，

反抗日本帝国主义侵略的活报剧、话剧在北海、合浦的街头、渔村农村中广泛宣传演出，激励和

增强了人们反抗压迫，争取自由解放的斗争和意志。作为戏剧主体的粤剧虽然在内容和形式上并

没有相对明显的革命内容出现，仍保持传统的古装戏内容和严谨的表演程式，但在戏剧演出内容

的选择中有所倾向影射，如抗战时期就经常演出的英勇杀敌、贞忠报国的《岳母刺字》等充满民

族气概的剧目。

戏剧的时代特征：一是粤剧仍然是北海、合浦人民群众喜闻乐见的主要的传统剧种。二是受

全国戏剧发展和地方歌舞影响，一些具有地方特色的剧种如山歌剧、采茶戏等逐渐育成并初见端

倪。三是剧目内容仍然是以传统的爱情、福禄、忠孝、报国等为主的才子佳人、帝王将相的古装

剧目。

（三）新中国成立以来至“文革”前期北海、合浦的戏剧简况及时代特征

据《北海市志》记载，1951 年 5 月由地方各粤剧戏班人员自愿组成合作性质的“群力粤剧团”，

为了稳定发展，当年 8 月 16 日正式更名成立北海市粤剧团，组成人员：湘文非、林玉棠、谢剑朗

等。林玉棠、谢剑郎为首届团务正副主任。1954 年登记成为由市人民政府领导的经济上自负盈亏

的戏曲艺术事业团体，并任温耀贵同志为代理团长，市人民政府还委派政治工作指导员以及艺术

班干部舞台美术人员、财务人员。1956 年建立党团支部，市委市政府又委派张维瑞同志任党支部

书记兼行政副团长。1959 年 10 月 1 日，政府批准其成为“国营北海市粤剧团”，属地方国营单位，

经济上民办公助，实行自主经营、独立核算。1985 年定编事业编制 55 人。1966 年“文革”开始，

错误地将古装粤剧定性为封建社会帝王将相歌功颂德的工具，禁止演出。由于没有收入，演职员

工靠市财政拨发的基本工资维持生活，1969 年 6月全部安置到企业工作和生活。

1950 年合浦县文教科将“六友粤剧团”改组成“合力粤剧团”，为集体所有制单位。1960 年 3

月合浦把已有的第一、第二粤剧团合并为“合浦国营还珠粤剧团”和一个青年演出队，为全民所

有制单位。1962 年中国著名的戏剧家田汉到合浦县进行文化考察，对合浦县作者周家干创作的大

型粤剧《珠还合浦》给予肯定和指导。1966 年 5 月“文革”开始后合浦县粤剧团停演。1969 年组

建“合浦县文艺宣传队”。“文化大革命”结束后，1979 年更名为“合浦县粤剧团”。1980 年 2 月

为适应演出需要，建立了“合浦青年粤剧团”（集体所有制）。

北海于 1951 年成立文化馆，1958 年与工人文化宫合并，后于 1961 年成立了青年文工团，排

演的话剧、歌剧有：《千万不要忘记 》《丰收之后》《南海长城》《刘三姐》等。

合浦于 20 世纪 50 年代间成立县文化馆，1959 年与县文化宫合并，1963 年分设文化馆，至 1980

年间演出的主要有《要走金光大道》《应征前夕》《丰收之后》《赤叶河》《田园新歌》等话剧和歌



剧。合浦的新剧种山歌剧是一种以合浦廉州方言来歌唱的歌剧，曲调以“西海调”“棹船调”“西

江月”“咸水歌”为主，很受当地群众欢迎。

1962 年 8 月，合浦县成立了隶属县文化馆的合浦县青年艺术团，彭嫦、扬颂仁为艺术顾问，

刘明贤为业务团长。演出剧目有：大采茶剧《刘三姐》《隔河看亲》等。1962 年由合浦国营还珠粤

剧团排演了由县王衍清副局长首创、陈冠英等人配曲的大型神话粤剧《珠还合浦》，受到人民群众

的普遍好评。1962 年 4 月，著名的戏剧家田汉观看了大型神话粤剧《珠还合浦》，认为“这神话故

事非常优美，编成戏这题材非常好”，还提出“要把唱词写到字字珠玑，像珍珠一样美丽”。

1964 年 5 月，合浦县举办了学制两年的戏剧艺术训练班，学员 50 名。1966 年 10 月结业，学

员分配到北海、合浦、浦北各文艺团体，大多成为后来的艺术骨干。

北海、合浦粤剧团演出的剧目主要有：古装粤剧《宝莲灯》《秦香莲》《搜书院》《岭海风流》

《杨八妹闯关》《白蛇传》《马福龙卖箭》《逼上梁山》等。现代粤剧《小二黑结婚》《白毛女》《万

水千山》《赵一曼》《糖衣炮弹》《罗汉钱》等。自创粤剧《妇女一号》（北海），在省级会演中获奖。

戏剧的时代特征：一是粤剧仍然是主要的传统剧种。二是受全国戏剧发展和地方歌舞影响，

地方特色的剧种如山歌剧、采茶戏等逐渐成为人们喜闻乐见的新歌剧。三是演出的剧目内容上有

所突破，现代内容、现代人物、特别是革命英雄人物出现在传统的粤剧舞台上。四是开启了自创

节目的时代。

（四）“文革”期间北海、合浦的戏剧简况及时代特征

1966 年“文革”初期，粤剧被说成是为封建社会的帝王将相歌功颂德的工具，禁止演出，演

职人员全部安置到企业工作和生活。取而代之的是 1965 年 7月 6 日成立的“北海市农村文化工作

队”（即“北海市文艺轻骑队”）。1970 年 6 月，为适应大型“革命样板戏”的演出，更名为“北海

市文艺工作团”，人员编制 100 人，下设 3 个分队。1978 年“文革”末期，正式分设文工团歌舞队

和粤剧队，原北海市粤剧团的主要演员和青年队的青年骨干陆续归队。1979 年 11 月，该队更名为

“合浦县粤剧团”。1980 年 2 月为适应演出需要，建立了集体所有制的“合浦青年粤剧团”。

北海、合浦粤剧团演出的剧目主要有现代戏《红花岗》《南海长城》《山乡风云》《收租园》等，

以及样板戏《红灯记》《沙家浜》《龙江颂》等。文工团演出芭蕾舞剧《红色娘子军》《沂蒙颂》《白

毛女》（样板戏）。自创舞剧《战士的青春》《阿斑火》和话剧《霓虹灯下的哨兵》《年青一代》《南

海长城》等。

戏剧的时代特征：一是传统古装粤剧被彻底禁演；二是内容上，现代戏和革命“样板戏”占

领和主导戏剧舞台；三是演出的剧目形式和品种有所突破，大型的现代内容的话剧和舞剧出现在

北海、合浦的舞台；四是群众业余话剧团诞生；五是从各剧团以及业余演出的场次和社会面来看，

各类话剧、舞剧异军突起，占有演出舞台的半壁江山，与粤剧平分秋色，而且大有超越粤剧的趋

势。

（五）1978 至 2000 年北海、合浦的戏剧简况及时代特征

又据《北海市志》记载，1978 年北海市文工团粤剧队恢复了古装戏的排演。1981 年 3 月正式

恢复北海市粤剧团建制。1985 年 7 月定编 55 人。1987 年 8 月市委批准为相当副县（处）级事业

单位。1981 年，因正式恢复北海市粤剧团建制，北海市文工团歌舞队减员，只留 23 人。1985 年，

北海市文工团改编为北海市轻音乐团，定编 30 人；1991 年，又改名为北海市歌舞团；2010 年又



更名为“北海歌舞剧院”。北海歌剧节目大大地丰富了人民群众的文化生活。

1977 年 10 月，合浦县举办第二期戏剧艺术训练班，学制两年，学员 60名，半天为艺术学习，

半天为文化学习（插班于合浦师范学校）。1979 年 11 月，正式恢复“合浦县粤剧团”建制。1980

年以戏剧艺术培训班为基础组建了“合浦青年粤剧团”（集体所有制）。

1979 年 5 月，合浦县为了参加广西区戏剧调演，组织了由文化局陈裕光同志牵头的有周易初、

庞东生、陈冠英、苏辉、梁建屏、黄明业、张秉超等同志参加的班子，对以原由黄衍清创作的脚

本为基础的《珠还合浦》进行重新编排，加工提高，并参加了广西区戏剧调演，荣获优秀节目奖，

被誉为“广西一颗闪光的明珠”，在两广地区的演出中，得到了观众的广泛好评。该剧的主演人员

有庞玉娟、欧凯明等。1983 年 11 月，著名戏剧家林涵表和著名导演马铁汉应邀到合浦，对《珠还

合浦》剧目进行指导提高，使该剧成为合浦优秀的保留剧目。

从 1980 至 2000 年，北海、合浦两地剧团演出的剧目主要有古装戏《六国大封相》《俩驸马》

《画龙点睛》《钟无艳》等，自创古装粤剧《萧史与弄玉》《烈火忠魂》《合浦珠还》和自创现代粤

剧《珠联璧合》《潮涨潮落》《海门珠潮》，大型神话古装粤剧《珠还合浦》等。

与此同时，北海市文工团（歌舞团）改编演出白话歌剧、话剧《慈母泪》《救救她》等，以及

自创演出舞剧《战士的青春》《阿斑火》，并自创演出七场白话歌剧《黄金时代》等。

另外，群众自创演出话剧和戏剧有《约会》《糊涂爹娘》《一双玉镯》《悔》《桃儿熟了的时候》

等。

1980 至 2000 年期间，北海市戏剧成果十分突出。北海市粤剧团《潮涨潮落》（编剧郭铭志、

黄鹤鸣，导演马科、梁钎廷等），获广西 1984 年剧展八项优秀奖以及广西“铜鼓奖”。

北海市文工团（歌舞团）七场白话歌剧《黄金时代》（编剧邓宏德，导演姚美云），获广西区

1982 年戏剧会演二等奖。

全区群众戏剧大赛演出《三个和尚新传》（编剧邓宏德，导演商鸿玲），获 1987 年全区首届电

视大赛演出三等奖。话剧小品《悔》（吴慈英改编）获 1987 年全区首届电视大赛演出三等奖。

《父子英雄》（编剧邓宏德，导演赵东）获 1992 年全区“群星”大赛优秀

节目一等奖。

《陶陶》（编剧邓宏德，导演赵东）获 1992 年文化部举办的全国儿童剧影视录像大赛二等奖。

1980 年至 2000 年期间戏剧的时代特征：一是在“文革”期间被禁演的群众喜闻乐见的传统古

装粤剧得到彻底解放；二是粤剧演出剧目的内容，传统古装戏与现代戏剧平分秋色；三是自创戏

剧节目演出空前，省级以上获奖的剧目有所突破；四是群众戏剧文化活动十分活跃；五是从各剧

团以及业余演出的场次和社会面来看各类话剧、舞剧异军突出，与粤剧平分秋色，而且大有超越

粤剧的趋势。

（六）2000 年至今北海、合浦的戏剧简况及时代特征

进入 2000 年，北海、合浦的戏剧现状与全国的一样，发生了急剧变化。不论是粤剧、川剧、

豫剧、秦腔、评剧、越剧、黄梅戏、闽剧、还是国粹京剧都面临着严重“危机”。北海、合浦 80

年代出现的以粤剧为龙头的戏剧盛况已经不存在了，取而代之的是歌舞剧，只有话剧小品在各种

演出和“春晚”中仍受欢迎。北海市粤剧团面临人才流失、人员老化和经费不足、演出场次严重

滑落的情况。据了解，团里的主要“花旦”、国家一级演员温红群、国家“梅花奖”演唱银奖得主



温红玲近期已退休，个别男主演因待遇低早已跳槽，尖子演员缺乏。演出场次下降到现在的每年

120 场（春秋班占 80 场，其他 40 场为在北海农村演出的小戏和歌舞）。演出的剧目回归传统。合

浦县粤剧团在 2005 年前后因人员缺失、经费困难等问题已瘫痪停演。

与此同时，北海市歌舞团发展迅速，成绩斐然。十多年来人员编制增至 60 名，新进人员 28

人。经常参加市里和自治区的重大会议，文化交流、慰问演出。创作演出多个荣获全国大奖的大

型舞剧。创收方面，单是歌舞剧《咕哩美》演出创收达 1600 多万元。2009 年为适应北海对外文化

交流，市政府拨款 800 万元，邀请著名导演陈维亚排演大型歌舞剧《碧海丝路》。为适应演出需要，

2010 年北海市歌舞团更名为“北海歌舞剧院”。

2009 年以来党中央、国务院陆续出台了关于发展和振兴我国文化产业的政策文件，《文化产业

振兴规划》已上升到国家战略层面。“文艺娱乐”是国家 6 个扶持重点之一，并明确要求文艺演出

团队要按照“创新体制、转换机制、面向市场、增强活力的要求”，加快国有经营性文化单位转企

改制。北海市歌舞剧院、市粤剧团转企改革虽未进行，但财政拨款已从全额改成 70%。两团为了适

应演出市场需要，招聘了一批优秀演员，增强了本团的演出阵容和实力。对贡献大的演职员工在

职称评定和奖励方面有所照顾，加大了激励程度，演出 120 场次的任务完成或超额完成。但与广

东等省区的演出团队比较，我市的改革程度趋于缓慢，市粤剧团一名相当不错的聘用主演（文武

生），因工资过低，申请上调后得不到上级部门的批准，被广东某市粤剧团高薪挖走了。

文化体制改革已势在必行，北海市歌舞剧院、北海市剧团改企合并，精兵简政、增强实力迎

战文化市场的挑战。群众文化活动相当活跃。市委宣传部、市文化局、市文联、市剧协、市群众

艺术馆多次举办全市性的“小戏小品”会演和比赛，多次组织节目参加全区性的“小戏小品”比

赛，并获得优异的成绩。市北部湾广场、海门广场经常有群众性的“小戏小品”的节目演出。2006

年 5 月，由北海市委宣传部、市文化局、市文联主办，市剧协承办的“北海市首届小戏小品大赛”，

全市各专业非专业文艺团体、机关学校、工厂企业踊跃参赛，评出《百合花》《白衣天使》《校长

敲门声》等一批优秀“小戏小品”参加“全区戏剧小品大赛”。文化市场的繁荣及文化产业的兴起

初见端倪。

此期间市粤剧团演出的主要剧目：古装戏《六国大封相》《天姬送子》《珠还合浦》等。自创

古装粤剧《合浦珠还》《珍珠塔》。2007、2010 年两次应邀到澳门演出。2009 年粤剧《珠还合浦》

参加第五届国际粤剧节演出，受到各国粤剧界的好评。

北海市歌舞团演出的主要剧目：大型音乐舞蹈史诗（剧）《奔腾的大海湾》以及大型歌舞剧《碧

海丝路》。后者荣获 2011 年国家“五个一”工程舞蹈奖，由著名导演陈维亚执导；该剧曾代表国

家进行文化交流，出访马来西亚、斯里兰卡等东南亚各国。

话剧小品《百合花》《算账》《白衣天使》获 2006 年“全区戏剧小品大赛”优秀节目一、二等

奖（编剧邓宏德，导演万立仁）。

粤剧小品《校长敲门声》，获 2006 年“全区戏剧小品大赛”优秀节目三等奖。徐锡维编剧的

话剧小品《为了梦中的探戈》《红树林歌谣》，邓宏德编剧的小品《米》均获剧本评比二等奖。

改革开放以来，是我国文化事业发展和逐步开放最繁荣的时代，特别是党的十七届六中全会

通过的关于大力发展我国文化事业以及文化兴国、文化强国的决定，这是我党第一次以党的全会

形式通过的关于文化发展的决定性文件。这使我国的文化建设和文化产业得以迅速发展。文化产



品的生产、服务得以创新和繁荣。文艺演出的载体已变为电视、网络。文化市场十分活跃。人们

的精神食粮得到一定程度的丰富和满足。文艺演出市场尤其是戏剧市场发生了强烈变化。这一期

间的戏剧的特征：一是现代文化娱乐内容的丰富和观赏形式的多样性，使戏剧节目，尤其是传统

的粤剧不再是人们文艺欣赏的主要节目了；二是由于文艺的改革开放和电视、网络等现代化的传

播方式，使得歌舞剧这一歌唱和肢体语言的戏剧艺术得到广泛的传播和发展；三是文化产业兴起，

戏剧尤其是歌舞剧将与旅游产业项目结合（如各种实景演出等）；四是群众文艺空前繁荣，各类戏

剧小品的创作和演出成绩显著、十分活跃。五是北海市歌舞剧院、北海市剧团的体制改革已势在

必行。

四、万紫千红各自芳

纵观北海、合浦的戏剧发展的状况和起落兴衰的历程，这条随着时代特征绵延起伏的线条，

如歌如潮，十分壮丽，让人感慨不已！事物发展总是遵循一定规律而兴衰，戏剧发展也是如此，“凡

一代有一代之文学，楚之骚、汉之赋、六代之骈语、唐之诗、宋之词、元之曲，皆所谓一代之文

学，而后世莫能继焉者也”。

（一）关于传统主流粤剧“滑落”的一些思考

古人言：“天下之治，有因有革，期于趋时适治而已”。我们今天在这里谈北海、合浦戏剧的

时代特征，就是要与大家一块探索和了解戏剧发展的这一规律，与大家一块了解当今文化发展的

现状和时代特征，以便更好地把握这一时代特征，“不慕古、不留今、与时变、与俗化”（先秦管

子言），创新出更多更好，符合时代要求和人民群众期望的戏剧作品来。

基于这一思考，我们对当前北海粤剧“滑落”的现状及发展，提出一些不成熟的参考意见：

1.粤剧滑落的客观因素。

笔者认为：一是当今中国已成为高速发展的经济大国，随之而来的是高科技的发展，传媒方

式、表演平台、受众喜爱以及生活节奏的加快，人们对题材陈旧，节奏拖沓、观赏不便的传统戏

剧表演失去了兴趣，特别是年轻人；二是改革开放以来，我国加强了对外文化交流，人民群众的

文化娱乐形式和内容不断丰富，特别是电视、电脑、网络方便了人民对文艺节目的观赏，除戏剧

外，国内国外的影视、综艺、音乐、体育等节目布满了我国的 60 多个电视频道和各国的卫星电视

频道，方便了受众的观赏；三是戏剧团体的人才、财力以及从业人员对文艺发展的客观规律认识

不足，应对的策略和信心不足。

2．如何应对粤剧滑落？

(1)必须认识到粤剧的兴衰是与时代发展的特征息息相关的，当今所谓的“粤剧滑落”“戏剧

滑落”是在当今社会经济、文化发展和科技进步的大环境下，人们对文化艺术欣赏的内容和形式

的多元性要求的一种表现。

(2)必须认识到粤剧这一剧种，起源于广东，是广东和广西白话地区最大的地方戏曲剧种，至

今，每年的春节期间（春班）、秋收时节（秋班）以及重大喜庆日，在县城、乡镇、农村都要上演

这地方民众爱听易懂的粤剧。所谓的“粤剧滑落”，主要表现在观众层面上，观看粤剧的人相对而

言少了。虽没了以前那种在舞台上“一枝独放”和繁荣昌盛的时代特征，但粤剧作为我国文化艺

术百花园里的一朵奇葩，将长期开放和扎根于广东、广西以及爱好粤剧的广大的白话地区和人们



的心中。

(3)必须认识到粤剧要“与时俱进”。做到这一点，首先要向“京剧”学习，要在保持民族传

统这一基础上，大胆地吸收现代元素，在曲牌、节奏、表演程式等方面要加大改进的力度，吸收

当代人们喜闻乐见的音乐、节奏元素；在形式方面，要放胆想象，不拘泥于条条框框，我们的传

统粤剧《珠还合浦》完全可以进一步挖掘空间，向现代化、国际化的神话品牌发展。总之，我们

的粤剧要尽快融入当今文艺发展繁荣的大潮流中去。

(4)要强强联合，发挥强势效应。要多与广东省粤剧团、港澳方面的粤剧团体进行交流演出，

也就是说要借用强势的艺术力来影响和营造我们地方粤剧发展的热烈氛围，来提高我们地方的粤

剧改革进步水平。这方面北海市粤剧团做得不错，2007 年、2010 年两次到澳门交流演出，还邀请

到粤剧名家红线女、丁凡等名角到北海传经送宝。

(5)要向广大的年轻人打开粤剧大门，张开热情的双臂，使粤剧受众层出不穷，后继有人。

（二）粤剧这一传统艺术必然发扬光大

“2011 年上海国际当代戏剧季”，各国艺术家踊跃参加，好戏连台。新近闪亮登台的美国洛杉

矶剧院的原创写实戏剧《绝密》，演遍世界 200 多个城市。日本的现代剧《我还是看着天空》运用

了摄像机中的影像参与演出，打破了舞台与观众的空间界限。此外，广播戏剧、摄像戏剧、音乐

剧、肢体剧、面具戏剧等琳琅满目。传承了 400 多年的汤显祖的名著传统昆剧《牡丹亭》，已由当

今著名的作家白先勇先生改编为青春版昆曲《牡丹亭》，演遍中国台湾、北京、杭州及日本、美国

等地，而观众多为年轻人，场场满座，盛况空前。粤剧这一传统艺术，只要我们能像白先勇先生

那样对戏剧艺术改革有着一颗灼热的心，我们相信青春版粤剧的剧目将很快出现，也会像《牡丹

亭》一样演遍全国和海外，也会受到年轻人欢迎，座无虚席。

北海、合浦有着一批长期在粤剧领域艰苦、执着工作的领导、艺术骨干和老同志，如北海的

中国戏剧家协会会员、前剧协原主席温耀贵，原广西剧协副主席、市剧协原主席邓宏德，原常务

副主席赵东、刘明贤，副主席、国家一级演员、原粤剧团团长韦盖添，还有合浦的原粤剧团团长

陈冠英，主要演员陈家信、李绵森等。如北海的现任市剧协主席，国家一级演员、市粤剧团副团

长孙汝荣，市剧协副主席、国家一级演员、粤剧团副团长陈正，市剧协副主席刘志华，等等；还

有近几届的领导和艺术骨干周南富、叶少珍、林智伟、梁汉廷、郑以瑶、梁少璐、马开礼、郭细

琼、顾乃进等，以及剧作家陈明秀、赵云信、韩鹏初、徐锡维、吴伦太等；在合浦的有现市剧协

副主席、粤剧团团长严志勇，现市剧协副主席、粤剧团副团长戚海燕，以及近届的领导和艺术骨

干苏辉、庞玉娟、欧凯明、陈家信、李锦森、梁朝壁、许光华、陈萍丽等。此外，还有一大批活

跃在当今舞台上的艺术骨干、演员。例如，中国中青年戏曲“梅花奖”银奖获得者温红玲、国家

一级演员温红群，以及优秀演员赵珍、顾小云、吴伦太、马文胜、李金峰等。特别是从合浦粤剧

团一路走到我国粤剧艺术表演大师红线女所在的广州红豆粤剧艺术院的主要演员欧凯明，已成为

当今我国著名的粤剧艺术表演家而名誉南国。我们要紧紧把握戏剧艺术的时代特征，让粤剧艺术

在我国文化艺术的百花园里卓然开放并不断思考、不断实践、不断奋斗！

（作者系北海市广电局新闻出版局原局长，广西剧协原副主席，北海市剧协原主席，现为北

海中华文化促进会驻会副主席）


